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Orchestra

2 Flauti (2. anche Flauto piccolo e Flauto alto in Sol)

2 Oboi (2. anche Corno inglese)

3 Clarinetti in Sib (3. anche Clarinetto basso in Sib)

2 Fagotti

4 Corni in Fa

2 Trombe (1. in Do, 2. in Sib)
3 Tromboni

Tuba

Recording & Rapper

4 Percussioni
Arpa

Violino 1.
Violino 2.
Viola
Violoncello
Contrabbasso

2 Fl. (2. anche Fl. picc. e alto)
2 Ob. (2. anche Cor. ing.)

2 Cl. (3. anche CI. basso.)

2 Fg.

4 Cor.

2 Tr.

3 Trb.

Tb.

Rec. & Rapper

3 Perc.
Hf.

VI. 1.
V1. 2.
Vla.
Vlic.
Cb.

Partitura in Do / All the parts are written in C (concert pitch)

Durata / Duration: ca. 12-14 min.

A darab az Uj Magyar Zenei Férum, 2013
zeneszoversenyre késziilt.

A miiben részlet hangzik el Ligeti Gyorgy

E (,,Selbsbefragung”. In:
Gesammelte Schriften II., kozreadta Monika
Lichtenfeld. Mainz: Schott, Basel: Paul Sacher
Stiftung, 2007. 95-107. oldal), valamint e részlet
forditdsa magyar, ill. visszaforditisa német

nyelvre. A forditdas a google translator
programnak kdszonhetd.
A szovegeket a  google  tramslatorhoz

programozott felolvasdé program mondja el, a
hozzajuk csatlakozo elektronikus anyagok is
ebbodl szarmaznak. A bevezetd szoveg, valamint
a darab utolsé szakaszanak idézeteit a Rapper
(MC) kommentalja szabadon improvizalva a
zenekar groove-jai folott.

Bemutaté: Uj Magyar Zenei Forum, 2013,
Miivészetek Palotaja, 2013. szeptember 26.

? — rapper, Magyar Radio Szimfonikus
Zenekara, karmester: Vajda Gergely

The piece was composed for the New Hungarian
Music Forum, 2013.

In this piece short sections can be heard from the
Self-interview of Gyorgy Ligeti
(’Selbsbefragung”. In: Gesammelte Schriften I1.,
ed. Monika Lichtenfeld. Mainz: Schott, Basel:
Paul Sacher Stiftung, 2007, 95-107) in German.
Also a Hungrian translation and its retranslated
version to German is heard done by google
translator.

The texts are told by the reading software of
google translator and the electronic materials
derive from this sound too. The introductory text
and the comments of quotations of the last
section of the piece are performed freely by the
Rapper (MC) above the orchestral grooves.

World premiere: New Hungarian Music

Forum, 2013, Palace of Arts, Budapest,
26/09/2013.
? — rapper, Hungarian Radio Symphony

Orchestra, cond. by Gergely Vajda



A die ReAlisierung einer komPosition négy
szakaszbol all. Az 1. részben (Bevezetd szoveg
¢és 1-46. litem) a Rapper felolvassa a Bevezetd
szOveget, mikdzben a zenekar hattéranyagot
jatszik hozzé a darab harmoniai vazat sejtetve
(mintegy mellékesen).

A 2. részben (47-101. iitem) felvillannak a —
késobbiekben groove-ként 1étez6 — zenei
alapanyagok, melyhez csatlakozik a google
translator altal ,félreforditott” szoveg ¢és a
,muanyag” dobok.

A 3. részben (102-181. iitem) folyamatta kezd
Osszedllni a zenei anyag, mikdzben a google
translator az eredeti Ligeti szoveget mondja el
szEttorve, a ritmusokhoz viszonytottan rappelve.

A 4. részben (A — 1-tdl végig) groove-okat épit
fel a zenekar, mikdzben a google translator az
eredeti Ligeti szoveg egyes allitasait mondja el,
melyet a Rapper (MC) kommentdl ,.free rap”
stilusban.

Hangfajlok (a hangtechnikus, a rapper vagy egy
kiilon jatékos kezeli)

A darabban 40 bejatszandd track szerepel,
melyeket laptoprol vagy MIDI billentylizetrdl
lehet bejatszani. Laptoprol torténd bejatszashoz
rendelkezésre all egy MAX/MSP f4jl, melyet a
szerz6tol lehet a kottaval egylitt megrendelni.

A hangfelvételek alapanyaga Ligeti Gyorgy
Oninterjijanak részlete a google translator
forditasaban és ,,el6adasaban”, valamint az ebbdl
készitett ritmikus elektronikus anyagok. A
hanganyagot a zeneszerzo készitette

A hangfajlok szdm szerint megjelolve
szerepelnek a kottdban (x-fejjel jeldlve a
bejatszas helyét ¢és a MIDI billentylizetnek
megfeleld hangot), kiegészitve a megszolald
szovegek kezddpontjaval és idoétartamaval. A
mellékelt MAX/MSP fijlban a lejatszandd fajl
szdma ¢és a laptopon megnyomando billentyti is
szerepel. A lejatszast a space billentytlivel lehet
leallitani.

die ReAlisierung einer komPosition is built up
of four main sections. In Section 1 (Introductory
text and m. 1-46) the Rapper reads the
Introductory text, while the orchestra plays the
harmonic basis of the piece as a background.

In Section 2 (m. 47-101) the basic music
materials are flashed that will be played later on
as grooves. Meanwhile the ,,wrongly” translated
text read by google translator and the ,fake”
drums can be heard.

In Section 3 (m. 102-181) the music material
becomes  continuous meanwhile  google
translator  tells the original Ligeti text
fragmented and partly rapping related to the
actual rhythms.

In Section 4 (from A — 1 to the end of the piece)
the orchestra builts grooves up meanwhile
google translator repeats sentences from the
original Ligeti text commented by the Rapper
(MC) in free rap style.

Soundfiles (triggered by the sound-technician,
the rapper or a separate performer)

There are 40 tracks to be played in the piece that
must be triggered from laptop or MIDI
keyboard. If you use a laptop, a MAX/MSP file
for the performance can be hired from the
composer for the performance together with the
music material.

The music material of the recordings are sections
from Self-interviews of Gyorgy Ligeti translated
and “performed” by the google translator
together with rhythmic electronic materials. The
sound was created by the composer.

The files are signed by numbers and x-headed
notes (for the starting point and the actual key of
the MIDI keyboard) in the score with schematic
notation of the rhythms. The starting point and
length of the texts can also be seen. The number
of the actual track is to be triggered in the
MAX/MSP file and also the the key which is
needed to be pressed. The sound of the file can
be stopped with the spacebar.



Az egyes fajlok dinamikai aranyét a proba soran
célszeri egyenként bedllitani vagy a hangerd
valtoztatasat bizzuk a hangtechnikusra.

RAPPER (a karmester baljan, hagyomanyos
sz6listaként): a darab két pontjan szolal meg. A
mikrofon tipusa és az erdsités jellege a rapper
sajat hangvételére legyen jellemzo.

1. rész (Bevezetd szoveg ¢&s 1-46. diitem):
folyamatosan olvasd fel a megadott széveget. A
darab ezen pontjan még ne deriiljon ki a
szereped. (A szoveg masodik felének
olvasasakor szolal meg a zenekar.) A szdveg
befejezése utan iilj vissza a helyedre.

(Amennyiben a hangfajlok lejatszdsa a Rapper
feladata, a darab 2-3. részében az adott helyeken
inditsd el a lejatszast.)

4. rész (A—1-t0l végig): inditsd el a lejatszasokat
(ha sziikséges), majd kommentald az elhangzott
szoveget szabadon az anyanyelveden.
Metrikailag tdmaszkodj a zeneari groove-okra.
LEGY TELJESEN SZABAD - EZ IGAZI
FREE-RAP LEGYEN.

A karmester ,,sz6lama” a tempot, a metrumokat
¢s idOnként az iitésfajtakat mutatja. A karmester
feladata emellett a 4. rész (A-1-t8l végig)
kidolgozasa, felépitése is. (Nincs sziikség
elozetes kidolgozasra.)

E rész betivel jeldlt szektorokra oszlik —
litemszamok csak pontosan megirt
iitemsorozatok esetén jelennek meg. Az egyes
szektorokat sorban kell felépiteni. Az ismétldjel
nélkiili itemeket pontosan kovetve kell jatszani.

A szektorok felépitési modja: mutasd kézjellel a
soron kovetkezd szektor megkezdését €s az adott
elem szamat. Ismételgesd a szektor elemét
tetszés szerint. Szammal jelezd, amikor
tovabblépsz a kovetkezore, majd inditsd el. A
kottaban vizszintes vonal jelzi, amennyiben egy
elemet valamely hangszernek tovabb kell
ismételgetni. Ez esetben a kovetkezd jel utan
mar eggyel tobb elem fog egyszerre szolni.

The dynamic ratio of the actual tracks should be
balanced during the rehearsals. However, it can
be balanced by the sound-technician too.

RAPPER (standing on the left of the conductor
as a usual soloist) speaks twice in the piece. The
type of the microphone and amplification should
fit to the rapper’s own style.

Section 1 (Introductory text and m. 1-46): read
the text continuously. Your character should not
be clarified at this point of the piece. (The
orchestra starts playing at the second half of
your text.) Sit down after you have finished your
text.

(Trigger the soundfiles in case it is your task to
do in Section 2 and 3.)

4 Section 4 (from A — 1 to the end of the piece):
trigger the soundfiles then comment the text
freely. Use your mother-tongue. Rely always on
the grooves played by the orchestra. BE FREE —
THIS MUST BE A REAL FREE-RAP.

The Conductor’s ”part” contains the tempo, the
time-signatures and the beat-types occasionally.
Beside your task is to realize and create Section
Section 4 (from A — 1 to the end of the piece).
(Elaboration is not a preliminary development.)

This section is devided into sectors from A to G
— measure numbers are used only in case of
strictly written chain of measures. Each sector
must be created after each other. Sectors without
repeatition lines must be played exactly as
written.

How to build up a sector: show a hand sign for
beginning the next sector and the number of the
actual Element. Repeat the element of the sector
as much as you like. Prepare the next Element
(show the number) then play it. A horizontal line
shows if an element must be repeated by an
instrument during the next one. This means that
one more material will be heard together for the



A szektorok hossza jelentosen eltérhet
egymastol. Ez az adott zenei pillanattdl és a
Rapper szovegétol fiiggden (a vele vald
kommunikécio fiiggvényében) valtozhat. A
teljes 4. rész MAX. 4 perc hosszisagu legyen,
tehat egy-egy szektor atlagban MAX. 30(-40)
sec lehet. Némely szektor jelentésen rovidebb
vagy valamicskét hosszabb lehet ennél, de az
atlag id6 fél perc koriil mozogjon.

Az A és a D szektorban kiilonb6z6 metrumok
szerepelnek egyszerre. Mindkét esetben 4/4-es
metrumot  dirigdlj, mikézben az adott
hangszercsoportok a tempot tartva elcsusznak
metrikailag. Csak az iités esik egybe.

Jelmagyarazat

Tutti

Glissandok: a csuszas a kezdd ¢és érkezd hangok
kozotti teljes idétartam alatt torténjen meg.

Dinamika: A kottaban szerepld dinamikai jelek a
jatékosok altal megszolaltatott hangerdt jelentik.
Ezért egyes szolamokban a dinamikai jelek
idénként segédjelzéssel lathatok: mf (= p), ami
azt jelenti, hogy a jatékosnak mezzoforte
dinamikaval kell jatszani, ami az adott
koriilmények kozott piano fog szolni. Ennek oka
a specialis jatétkmod (pl. nyelv-pizz., csak
levegofuvas (zaj), stb.) vagy a rézfuvosok altal
hasznalt sordino.

next Element.

The length of each sector can be significantly
different. This depends on the actual moment
and the free rap of the Rapper and also on the
communication between the Rapper and you.
The overall duration of Section 4 should not
exceed 4 minutes. Consequently none of the
sectors should be longer than 30(-40) seconds
in general. Any of the sectors can be
significantly shorter or slightly longer but the
general duration should be around half minutes
each.

In Sector A and D you may find different time
signatures. Conduct 4/4 in both cases while the
specified instruments will shift away with the
measure but keep the tempo. Only the individual
beats will coincide.

Explanations of the special signs

Tutti

Glissandi: the slides are to be played at the
complete duration between the starting and the
arriving notes.

Dynamics: The dynamic markings in the score
are performers’ dynamics. Therefore auxiliary
dynamics are to be found at certain points in
some parts, e.g. mf (= p). This means that the
musician must play mezzoforte, which will
sound piano in the given circumstances. The
reasons for this are the special playing
techniques (e.g. tongue-pizz., just breathing out
(noise), etc.) or the mutes used by the brass
players.
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Rézfuvos szordinok:
Cor.: hagyomanyos sordino (con sord.)
Tr.: straight, cup, wawa, harmon (wawa tiiske

nélkiil)

Trb.: wawa, harmon (wawa tiiske nélkiil)

—<<

Fafuvosok

Leveg6-zaj a megadott billentyli
lenyomasaval és levego befjasaval
(cl., fg.).

Cl. 1-2 a nad eltavolitasa utan —
kovesd az adott hangokat az ajkak
feszitésével, hogy a szlirt hangok
valtozasa jol hallhato legyen!

Negyedhangos moédositas fel-, lefelé.

Belégzés (hangszeren keresztiil)

Bisbiglando: negyedhangnal kisebb
intervallumt hangszintrilla

Rézfavosok

Gestopft; ord.: fojtva (kézzel); normal

modon, nyitva (Cor. )

Nyitva; zarva (wawa vagy harmon
sordino — Tr., Trb.) —a jelzés a

kovetkezd valtozasig érvényben van.

Vizszintes vonallal 6sszekotve:
folyamatos atmenet a két poziciod
kozott.

Leveg0-zaj az adott hanghoz tartozo
ventil lenyomasaval és leveg6
befujasaval.

Az ajkat az adott maganhangzora (1,
U, O) formalva tartsd, hogy igy

valtozzon a zajos hang sziirése. (Cor.)

Tenyérrel csapj a favokara (Trb.).

Belégzés (hangszeren keresztiil)

Woodwinds

Blow air into the intrument using the
given finger-key (cl., fg.).

Cl. 1-2 after removing the reed —
follow the given notes, tensing the lips
so that the alteration of the filtered
sounds is clearly audible.

Quartertone alteration up, down.

Breath-in (through the instrument)

Bisbiglando: timbre trill. with smaller
interval than a quartertone

Brass

Brass mutes:

Cor.: normal mute (con sord.)

Tr.: straight, cup, wawa, harmon (wawa without
stem)

Trb.: wawa, harmon (wawa without stem)

Gestopft; ord.: closed (with the
hand); open (Cor. )

Open,; closed (wawa or harmon mute
— Tr., Trb.) — hold the position until
the next new sign.

With horizontal line: continuous
change between the two positions.

Blow air into the intrument using the
appropriate valve for the given note.

Form the given vowel (I, U, O —
German or Hungarian pronunciation)
and hold it so that the filtering of the
noise changes. (Cor.)

”Pop” / slap the mouth-piece with the
palm of the hand. (Trb.)

Breath-in (through the instrument)
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center; normal; edge

Utésok

Timp.: nagyon mély hang

Specidlis iitésmodok (pl. a Timpani
testén, Id. kotta).

Etouffez: némitsd el a kicsengést
(fogd le a hangszert).

Dorzsold a hangszert (altalaban
korkords vagy egyenes mozdulat).

center (a hangszer kozepén); normal
(a szokasos helyen); edge (a hangszer
sz€lén). A nyil atmenetet jelol egyik

Percussion

Timp.: very low sound

Special ways of striking (e.g. the kettle
of the Timpani, see details in the score)

Etouffez: mute the sound (stop the
vibration of the instrument).

Rub the instrument (generally with a
circular or straight motion).

center of the instrument; normal
(ordinary) position; edge of the
instrument. The arrow indicates a shift

pozicidbdl a masikba.

frame

’f iisd

Percussione 1.

Vibraphone (motorral), Marimba, Tubular bells (Campane
— Cs6harang).

Verdk: wooden stick, soft mallet, hard mallet, hard
hammer (kemény fejli kalapacs), metal stick, arco (vono).

A hangszer (kisdob, timp.) kavajat

from one position to the other.

Beat the frame of the instrument (snare
drum, Timp.)

Percussione 1.
Vibraphone (with motor), Marimba, Tubular bells

Beaters: wooden stick, soft mallet, hard mallet, hard
hammer, metal stick, arco (bow).

Mar. e [Tub. bells
0 = { =
/ N D7 12 o
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Percussione 2.

2 Timpani, Piatto on Timpani (helyezd a cintanyért fejjel
lefelé a Timpanira, jatssz a cintdnyéron, mikdzben a
pedallal glissando-zol kb. a megadott hangok kozott), 2
Styropors on Timpani (helyezz két hungarocell anyagot a
Timpani bérére — az egyiket lapjaval, a masikat élével
tartva a dorzsold a Timpani borét), Triangolo, Shaker.

Verok: : hard timp. beater, superball, metal stick.

Percussione 2.

2 Timpani, Piatto on Timpani (place the cymbal upside
down on the Timpani and play tremolo on it, while
moving the pedals for glissando approximately between
the given notes), Styropors on Timpani (place two pieces
of styropor on the head of the Timpani — rub them against
the head of the Timp. one with edge, the other with flat),
Triangolo, Shaker.

Beaters: hard timp. beater, superball, metal stick.

‘ Trgl. ‘ ’ Shaker‘

2 Styropors on Timp. ‘ Ptto. on Timp
lower higher
(with extreme _ ﬁ
low pitches) edge S ----J
o) i T i Py | VAV
h O Il ' T et )
4 } é T =| I = d
h/® fat [
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Percussione 3.

Drum-set (Dobszerelés: Pedal Bass-Drum, 3 Toms,
Tamburo piccolo (huros kisdob), Hi-hat, Ride Cymbal,
Crash Cymbal, Splash Cymbal, Metal tube (fémcso)
felfiiggesztve, Wood-block (magas).

Verdk: wooden stick, soft mallet, hard Glockenspiel
beater, brush (jazz fémseprii).

‘Ped B-Dr. ”3 Toms‘ ’Snare drum‘ ‘Ride cymbal‘ ‘Hi-hat‘

Percussione 3.

Drum-set (Pedal Bass-Drum, 3 Toms, Tamburo piccolo
(Snare Drum with snares), Hi-hat, Ride Cymbal, Crash
Cymbal, Splash Cymbal, Metal tube suspended, Wood-
block (high).

Beaters: wooden stick, soft mallet, hard Glockenspiel
beater, brush (for jazz).

‘Crash‘ ‘Splash‘ ‘Metal tube (susp.)‘ ‘ W-bl. (high)‘

L 4 ) L4 \ B
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| I | ! | } 1 1 T I I | T | |
[ beat  beat r(
open closed

Percussione 4.

Tamburo basco (csérgddob), Gran Cassa (Nagydob),
Nipple Gong (F, ¢), Sizzle cymbal, Guiro, Beer Can (ca. 5
literes sorosdoboz), Water Gong, Small cymbal (kis
cintanyér lapjaval sik feliiletre fektetve), Castagnetta, Frog
(béka — magas), Tam-tam, Log Drum (két nyelvii).

Verok: wooden stick, rubber headed mallet, hard mallet,
soft beater, very soft beater, medium hard beater, metal
stick.

stamp stamp
open closed

Percussione 4.

Tamburo basco (Tambourine), Gran Cassa (Bass Drum),
Nipple Gong (F, ¢), Sizzle cymbal, Guiro, Beer Can (ca. 5
liter), Water Gong, Small cymbal (lying on a flat surface
with its bottom), Castagnetta, Frog (high), Tam-tam, Log
Drum (with 2 tongues).

Beaters: wooden stick, rubber headed mallet, hard mallet,
soft beater, very soft beater, medium hard beater, metal
stick.

NopeGr] [z
= into the water === out of the water l
|
r
(Sl;?fg”oiy;rfllt;?)l ’Cast.‘ ‘Frog (high)‘ ‘Log drum (2 tongues)‘ Guiro
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Sziikséges eszkozok:
Plastic plectrum (miianyag plektrum, pl.
telefonkartya): karcold a htrt hosszaban

il

lengthwise bow motion

i}
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(noise) BV
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Harfa

Tompitsd a hurokat tenyérrel titve — a
ritmus az {ités zajara vonatkozik.

Karcold a hart hosszaban.

A masodik esetben hasznalj két
kiilonb6z6 magassagu hurt, amin a
ritmust ,.karcolod”.

Lassu Ped-gliss. a har zizegésével
egyutt.

Vonosok

Negyedhangos modositas fel-, lefelé.

Utve (csak a bal kéz ujjaival) (Vlc.).

Negyedhangos modositas felfelé (V1.
1. solo)

Préseld a vonot a hurra kapanal.
Tartsd két kézzel és hosszanti
iranyban mozgasd lassan, hogy
recsegd hang johessen létre. Az adott
iireshurt hasznald. (Vlc.)

Flageolet (gliss.) az adott hangokkal
(zaj)

Harp

Objects needed:
Plastic plectrum (e.g. phone card): scratch the
string lengthwise

Mute the strings with with palm of hand
— the rhythm shows the noise of the
beat.

Scratch the string lengthwise.

In the second case: use two very
different strings on which the rhythm
will be ”’scratched”.

Slow Ped-gliss. with the buzzling
sound of the string.

Strings
Quartertone alteration up, down.

Beat the string (with 1.h. finger only)
(Vle.).

Quartertone alteration up (V1. 1. solo).

Press the bow against the string at the
frog with both hands and move it
slowly lengthwise. The sound is
cracking. Use the given open string.
(Vle)

Flageolet (gliss.) with the given pitches
(noise)
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die ReAlisierung einer komPosition

Partitura in Do / Score in C
RAPPER read this text in a normal way (but with the vocal timbre you use for rap)

Balazs HORVATH
(¥1976)

A most felhangzé darabban Ligeti Gyorgy Oninterjijabol (,,Selbsbefragung”. In: Gesammelte Schriften II., kozreadta Monika Lichtenfeld. Mainz: Schott, Basel: Paul Sacher Stiftung,
2007.95-107. oldal) hallanak részleteket. A szoveg gyonyorlen irja le az alkotdsi folyamat intuitiv és spekulativ miikodésének kettdsségét. Ligeti ezen szovegét olvasva vildgossd valik,
miként is hoz létre egy alkot6 egy konstrukciét, mi az anyag kialakuldsdnak mdédja. Nyilvdn szdmos masféle modszer létezik, de Ligetié Horvath szdmdra nagyon szimpatikus és a

kompondlds folyamatét 6 is hasonléképpen €li 4t. Ezért érezte fontosnak, hogy e szoveget megkomponélja.
Hadd széljak par sz6t a darab mikodésérdl:*

*Conductor: start conducting the music here

- ca. 7 sec. . ca. 6 sec. . ca. 7 sec. . ca. 5 sec .
inl inl inl in2 in2 N
senzasiner ca. 6 sec. D=l
~
1
Flauto . g —— mp
(2 ache Flato posly P
 Flauto alto in Sol) F1.2 Flalioin ol [ ~
© o mp
0b.2: Cor.ing » b o
- o
(2. anche Comno inglese) 2
O]
i
Clarinetioin S| - »
(3 anche Clarinetto |
bassoin $iy) © [ =
2 ¥ [ L - [ —
» e
rugono | [HB
2
2 ! poco — O f——
con sord.. senza sord. consord. —————senzasord. k g\l} I
2 = =38
v = =3 — — %
| p<nf
Como in Fa

con sord. wawa

Tromba | ~
(LinDo )
2insiy > [ - & R —— :
I — =
= I S—— ES—
mf'(=mp]
——>o |
e ey - ° ]

Trombone 2

»r mf (=mp ) — e 1f|
consord. wawa —
3 2
= STt —
Sfl=mp) |
Tuba
sk Ksatnbets,
E 0. A saove németrol magyars, maj vissz némete, ol magyart st fordani, g afordidsok sorn mdt e all  megoldit a szofiver,
AT, fodids utin minden némt ¢ 2t kiverden ehdt nem volt  ovdbbi ordtgsnak éneline. £ végsd német lapotot kellt sszey i
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Das Reagiren auf die Arbeitsmethoden der anderen wie auch auf die eigenen vorangegangenen

dey

bedingt eine stete

RAPPER continues as soon as computer finished thi

pien.
AP ABOUT THE TEXT

RAPPER immediately after Tuba
has stopped playing
Koszonom! / Thank you!
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2-3 repetitions of G - 2

ve cue for Tb. after :ll give cue for G - 4 after

2-5 repetitions of G - 3
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lengthwise bow motion
(press the bow against the string)
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